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O projeto “ZIZ GRAFITE — 12 EDICAO - 2017” ¢
recomendado para a Avaliagcdo Coletiva.

1. O projeto cultural “ZI1Z GRAFITE — 12 EDICAO - 2017”, habilitado pelo SAT nos termos da legislagédo
vigente, tem como proponente DIOGO KASPER SEVERO PRODUGCOES, CEPC n° 5314. Integram a equipe
principal de producdo: como autor do projeto de intervencdo urbanistica e curadoria, o arquiteto e urbanista
Alexandre Pereira Santos, da 3 C Arquitetura, que também é membro do Conselho Superior do Instituto de
Arquitetos do Brasil - Departamento RS, com caché de R$ 15.000,00; como coordenacédo geral e produgédo de
base, a Cia de Producdao, cujo responsavel legal € Diogo K. Severo, acumulando em cachés a importancia de
R$ 20.000,00; a producdo executiva é de Vitor Ortiz, caché R$ 10.000,00; a direcdo de palco é da Telos
Empreendimentos Culturais, no valor de R$ 3.500,00, que também é responsavel pela captacdo do projeto no
valor de R$ 16.000,00. A area do projeto € ARTES VISUAIS: ARTES GRAFICAS. O periodo de realizacédo é de
12/03/2017 a 31/03/2017. O local de realizagdo é a cidade de Porto Alegre, em seis pontos de referéncia do
bairro Floresta, no percurso denominado “Em busca da Floresta”, com os seguintes artistas: 1° QUADRO,
artistas Matheus Grimm, Erick e Careca — com o titulo “A rua mais bonita chega na Floresta”, localizado no
muro lateral do estacionamento do Shopping Total — prédio construido em 1873 pelo famoso arquiteto alemao
Theodor Wiedersphan, personagem que percorrerd todo o trajeto; 2° QUADRO, com o artista Trampo,
entitulado “A rua comec¢a aonde o carro ndo passa”, localizado em um muro, na passagem de pedestres em
frente a Casa do Comendador, prédio também projetado pelo referido arquiteto em 1925 e tombado pelo
Patrimonio Cultural em 1993; 3° QUADRO, com a dupla Grimm e Trampo, sob o titulo “A procura da Floresta”,
localizado na esquina do Hostel Boutique, prédio simbolo da economia criativa do Distrito C e também
inventariado pelo Patrim6nio Cultural da cidade; 4° QUADRO, com o artista canoense Renan Santos, obra a
ser chamada “Arte e Ocupacédo”, localizado no prédio Vila Flores, premiado Centro Cultural do bairro Floresta
que foi construido em 1928 pelo arquiteto Joseph Lutzenberger; 5° QUADRO, com o artista paulista Binho
Ribeiro, com a obra “Festa da Floresta”, na esquina entre a rua S&do Carlos e Cancio Gomes; 6° QUADRO,
composto pelos seis artistas em parceria com grafiteiros da regido, com o nome “O que levamos da vida é a
vida que levamos”, no extenso muro da UDC — Unidade de destino correto, do DMLU no bairro, que recebe
residuos especiais. Além dos cachés diferenciados entre os artistas que realizardo a grafitagem, que somam o
total de R$ 48.000,00, 21% do montante solicitado a LIC no valor de R$ 227.550,00 (duzentos e vinte sete mil,
guinhentos e cinquenta reais), o total dos valores de producédo é R$ 60.000,00, que somados a quantia de R$
45.800,00, destinada a realizacdo de evento com dois shows (palco, sonorizagéo, iluminacéo, etc) da Banda
Cacife e de Luciano Alves (computados os cachés de R$ 1.000,00 para cada atragdo), alcangam cerca de
46,5% do valor solicitado para pagar tais despesas. O restante de recursos previstos esta alocado na
aquisicdo de materiais para pintura, rebaixamento das calcadas para acessibilidade a pessoas com deficiéncia
ou com mobilidade reduzida aos locais das intervencdes, materiais de comunicag¢éo e sinalizagcao visual,
designer gréafico, assessoria de imprensa, 01 (uma) oficina de grafitagem para o publico (20 vagas) e demais
despesas de producdo com passagens, alimentacdo e hospedagem de um participante convidado de fora do
estado, bem como filmagem das acdes do projeto, divulgacdo nas redes sociais, captagao de recursos e
contabilidade.

E o relatério.

2. Nas palavras do proponente, “ZIS Grafite € um projeto de intervengao cultural na cidade, através da arte em
grafite, criando uma histéria contada do bairro, relacionando meméria, cultura e arte. A proposta é realizar um
percurso cultural que pode ser visitado a pé ou de bicicleta, contemplando um roteiro elaborado a partir de seis
guadros grafitados, que percorrerdo uma série de pontos de referéncia do bairro Floresta. Serdo convidados
seis artistas para comporem as obras, sendo eles: Grimm, Trampo, Erick, Renan Santos, Careca e Binho
Ribeiro (este ultimo convidado de Sao Paulo e idealizador do Museu Aberto de Arte Urbana). O projeto também
prevé a realizacdo de uma oficina de grafite como contrapartida, ministrada pelo artista Matheus Grimm. Além
disso, esta previsto no projeto um evento de inauguracdo do percurso, que sera realizado no espaco cultural
Vila Flores, com shows gratuitos de Luciano Alves e Banda Cacife”.

Porto Alegre € prospera na arte do grafite. Suas avenidas, ruas e tineis sdo muitas vezes transformados em
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galerias a céu aberto desta manifestagdo artistica contemporanea. Reconhecida pelos seus artistas urbanos,
no entanto, causa estranheza e certa insatisfacdo a este parecerista que na relagdo de artistas constem
apenas homens, sendo que a cidade é notavel igualmente pela sensibilidade da arte de artistas como Nina
Moraes, Carla Barth, Paula Plim, Silvia Marcon; entre outras mulheres pioneiras na cena local que, em téo
pouco tempo e de forma tdo destemida, ilustraram e coloriram o nosso cotidiano até entdo cinza e hostil.

A seguir, reproduzimos trecho do texto da Comunica¢cdo de Coordenacdo Social da PMPA de 22 de marc¢o de
2004, no qual anunciava o lancamento da 12 Semana Municipal de Graffiti Expressdo de Rua: “O graffiti surgiu
nos anos 70 como forma de manifestacdo artistica nos grandes centros urbanos. A espontaneidade do
movimento, que utiliza os suportes possiveis da cidade e os materiais disponiveis aos artistas, revolucionou o
conceito de arte e extrapolou fronteiras nacionais e culturais. Em Porto Alegre, o graffiti € uma realidade.
Andando nas ruas, nos deparamos com muros coloridos de forma irreverente e alternativa. Frutos de iniciativa
individual, das crews (grupos estabelecidos entre grafiteiros) ou de projetos do poder publico, as paredes vao
se transformando, mostrando que a cidade é um organismo vivo com multiplas faces, percepg¢fes e
expressdes”.

Como se percebe, o grafite na capital dos galchos, além de abrangente, hd mais de uma década goza de
grande importancia na politica publica para este segmento, pois, como estilo artistico, tem o status que outras
expressdes das artes visuais tém que buscar diversas vezes em outros centros urbanos. Todavia,
questionamos se ndo parece contraditério esta expressao cultural buscar financiamento publico ao invés de
preservar a autonomia do artista, sua liberdade de expressao social ndo atrelada ao patrocinio privado.

Parece-nos que, neste contexto, especialmente na regido de revitalizagcdo do 4° Distrito, o tema vem a se
relacionar com arte publica, onde estdo em jogo os conflitos paisagisticos nas metropoles contemporaneas —
cidades incontrolaveis, que se proliferam e multiplicam desordenadamente, objetos de interesses politicos na
(des)ocupacao do espacgo urbano, motivado, principalmente, pela inculta especulagédo imobiliaria, da
valorizagao artificiosa do solo por este setor, e da inversdo destes valores na construcao civil. Henri Lefebvre
(1901-1991), em seu classico “O Direito a Cidade”, refere-se aos mercadores italianos, flamencos, ingleses e
franceses, que amavam sua cidade como a uma obra de arte, ornada por todas as obras de arte. Discipulo de
Lefebvre, Mario Gaviria (1938) reflete sobre o conceito de obra do autor francés, tal qual a apropriagcao da
cidade como obra pelo habitante urbano, que considerava a cidade como obra total, a mais bela obra de arte
da histéria da humanidade.

Podemos ir mais longe e pensar até mesmo que a obra de arte precede a cidade, pois desde o tempo das
cavernas, o homem convive com alguma expressdo estética em seu espacgo social. Ha séculos, organizamo-nos
em torno de um espac¢o central que tem, ndo raramente, como seu primeiro habitante um monumento, uma
estatua... enfim, uma obra de arte publica. Porém, atualmente, parece que vivemos o contrario. Num outro
cenario, de vandalizagdo da arte publica, deparando-nos diariamente com obras que sdao mutiladas, pichadas,
roubadas, algo que, sem duavida, reflete os conflitos sociais que ainda estdo latentes sob a naufraga euforia
progressista recente. Contudo, ainda preferimos a pichagcdo a uma praga vazia, a uma cidade sem arte.
Lefebvre também nos fala da consciéncia da cidade e da realidade urbana que se atrofia até sua desaparicao,
e que a destruicdo ideoldégica da cidade acaba por ndo evitar a instituicdo de um enorme vazio. Acreditamos
gue esta falta de dialogo com as obras de arte publicas, expressa e exposta amplamente pelo vandalismo, é
um problema semelhante a falta de dialogo com a propria cidade, e que projetos como ZIZ GRAFITE podem
recuperar.

Portanto, que Porto Alegre seriamos sem a existéncia da arte urbana? Uma Suiga, aquele “cemitério de
sensacdes”, como dizia Clarice Lispector, ou uma “Alphaville” vigiada de Godard? Creio que preferiremos ser
uma Barcelona como aos olhos de Gaudi, de Almodévar ou de Woody Allen. Para nao citar Londres, Paris,
Roma e outras capitais europeias que sdo patrimdnio e ber¢co da nossa cultura ocidental.

Agora, é preciso pensar a cidade também como obra de arte para restabelecer um didlogo cultural e educativo
entre ela e n6s mesmos. Porém, no restante da capital dos galchos, o que se observa ndo é sé um desprezo
em relacdo a arte publica, mas a arquitetura e ao proprio espaco urbano, sendo a recente onda de vandalismo
generalizado que observamos um sintoma disso. A nosso ver, existem duas razdes bem definidas para esta
situagao: a primeira deve-se a ineficiéncia da gestdo publica destas obras de arte; a segunda é a total
alienacédo da sociedade, que, diante de um quadro de terror cultural, revela-se histericamente preocupada com
a seguranca particular e passa a habitar e trabalhar em oésis de tranquilidade — condominios fechados e torres
empresariais — em meio ao caos da metrépole. Exemplo dos nédo lugares que investem no tradicional “estilo
neoclassico de viver” e outras pérolas da artificialidade publicitaria. Nestas fortalezas contemporéaneas, a
sociedade esquece que nés, como seres humanos, precisamos estar vulneraveis ao olhar do outro. E a arte é
exatamente esse meio de se estar vivo para o olhar do outro. Porém, parece-nos que as pessoas
desaprenderam a se relacionar pela arte, pois estdo usando como plataforma de vida uma imagem de
felicidade montada sobre o fascinio consumista, o universo da autoajuda ou o velho fanatismo religioso, em
gue as proprias obras de arte perderam lugar para toda espécie de sensacdo mediocre e vulgar. Na contraméo
desse comportamento, o arquiteto e urbanista, presidente do Conselho de Arquitetura e Urbanismo do RS,
Joaquim Haas, em artigo vinculado a Zero Hora de 24/01/17, p.21, sob o titulo “Cidade: Grande Condominio”,
assevera que “todo o espaco deve carregar significado. E isso que transforma espaco em lugar”.

Acreditamos, como cidadaos, que devemos atuar no espac¢o dessa relagao entre o publico e o privado, governo
e sociedade, construindo um debate permanente sobre a arte, a cidade e as chances de um desenvolvimento
humano mais sustentavel. Portanto, este projeto, associado a ZISPOA — Zona de Inovagdo Sustentavel, é mais
um meio para pensarmos 0 que a arte publica pode fazer pelo espag¢o urbano, transformando toda espécie de
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espaco vazio em um espacgo disponivel para o exercicio da nossa sensibilidade.

Ja a grande explosdo da arte de rua, com suas cores acidas e fluorescentes, diluem o macabro da vida nas
grandes cidades. Este repertdrio da pintura urbana ja foi apresentado de forma inédita em um museu publico
no estado, com alguns destes artistas sob minha curadoria, na mostra “Metropolitanos — A nova urbanidade em
exposi¢cdo”, no Museu de Arte Contemporanea do RS, o qual tive a honra de dirigir. Essa arte é capaz de nos
transportar de volta a praca publica, a agora primordial. Para muitas pessoas falta, justamente, esta visdo da
cidade hora coberta de grafite. Seria como se nés, seus habitantes, enfim a percebéssemos — e nos
surpreendéssemos — diretamente com o seu inconsciente urbano. Estas pinturas surgem a cada novo dia
como tatuagens neste corpo de concreto jA marcado por diversas cicatrizes estéticas. Seus artistas tém a
potencialidade de criar novos lugares em meio a ruas, avenidas e becos. Suas interven¢cdes nos tornam mais
experientes da cidade. Nao olhar para elas é ndo querer perceber o que a metrépole nos diz atualmente. E a
cidade nos fala pelos olhares de seus habitantes, artistas ou ndo, e suas paredes que edificam também sé&o
murais de desejos pintados e muitas vezes pichados como gritos visuais. Vivemos em uma cidade que nos
observa todo o tempo, numa paisagem que nos espreita.

O grafite, de modo geral, cria esta nova cidade, pois estes artistas criam tudo que veem. Mesmo a cidade
sendo algo que, cada vez mais, nos atemoriza, esta pintura urbana e sua dissemina¢cdo obscena séo contrarias
a paisagem triste das paredes cinzas e paradas. O mais espetacular na obra destes artistas urbanos é que
tornam os labirintos das ruas e avenidas andnimas, secretas e proibidas, galerias expostas para sua arte.
Nessa cidade que pulsa, ndo sdo controlados pela sociedade e pintam na face urbana como se fosse a propria
cara. Esses artistas asseguram, mesmo de forma primitiva e ancestral, nossa criatividade humana e tém papel
crucial no advento da cidade criativa. Fazem uma arte disponivel que esta por todos os lados, como os carros
e a publicidade, simplesmente urbanos e necessarios. Esses artistas sdo o avesso da cidade que tem medo,
sua arte nasce da coragem, da mais pura liberdade de pintar a urbe contemporanea de veias abertas com
todas as suas experiéncias e vivéncias, todos os seus delirios e inquietacdes, exibindo-a como o lugar onde
suas criacBes poéticas saem dos subterraneos da noite para ocupar a luz do dia, refletindo toda a ousadia e
subversdo que os diferenciam. Temos que assumir a arte publica, a exemplo destes artistas, como um direito
inerente ao ser humano e que o maior trauma que podemos sofrer € ndo sabermos disso e sermos privados da
sua fruicdo por preconceitos sociais.

Pode-se dizer que, antropologicamente, a linguagem do grafite tem uma relagcdo ancestral com a arte primitiva
das cavernas; assim como se manifesta na crianga um instinto selvagem e de certo modo inconsciente ao
desenhar nas paredes. Portanto, ndo causa espanto que o grafite associado a essas manifestacdes do nosso
ser atinja majoritariamente a sociedade humana na atualidade. A ponto de virar tema de debate urbano recente
na capital econdmica do pais, Sdo Paulo, mobilizando as redes sociais e a grande midia, onde o recém-eleito
prefeito Jodo Doria promove uma onda de higienizagdo urbana pintando de cinza os grafites “envelhecidos ou
mutilados por pichadores” nas grandes avenidas da cidade, como a 23 de Maio, e propondo transformar
pichadores em artistas por meio de um sugestivo programa especifico chamado de “Grafitédromo”, com um
espaco para convivéncia e oficinas, também inspirado em Miami com o Bairro Wynwood. Outro exemplo é o
brasileiro Eduardo Kobra. O muralista finalizou no comego de novembro de 2016 o gigantesco retrato de David
Bowie (1947-2016) em um edificio em Jersey City, pintado na fachada do prédio de apartamentos de luxo Cast
Iron Lofts, com 18 metros de largura por 60 metros de altura. De acordo com o artista paulistano, o convite
para a obra, batizada de ZIGGY STARDUST, surgiu do prefeito da cidade norte-americana, Steven M. Fulop,
uma vez que Jersey City possui um projeto denominado Mural Arts Program, que ja viabilizou 80 murais na
cidade — o maior deles feito por Kobra. O objetivo é transformar as ruas de la em uma galeria de arte urbana.
Este ano o artista ainda pintara 28 murais nos Estados Unidos.

Porém, o projeto em analise nao traz referéncias estéticas dos artistas, apenas os curriculos que certificam o
notério saber dos convidados, e ndo propde, claramente, uma metodologia de trabalho entre os artistas e as
comunidades em que vao atuar, onde exatamente, e como, nos seis pontos do bairro. Em todo caso,
apresentam os termos de anuéncia dos proprietarios dos muros pré-selecionados a serem pintados.

Contudo, no que pese a falta de experiéncia do curador Alexandre Pereira Santos na area artistica, a
justificativa condiz com o objetivo proposto. Porém, como parecerista, € preciso dizer que a primeira vez que
analisei um projeto desta natureza foi no inicio dos anos 2000, na Comissé@o de Avaliacdo e Sele¢do do
Fumproarte, e passado 15 anos, fui curador do projeto “ARTE NO MURO”", reunindo 30 artistas que pintaram
450 metros do muro da Maua, no Cais do Porto, patrocinado pelo Santander Cultural, cujo total investido na
acdo foi R$ 103.644,40. Este conselheiro, na funcdo de curador do projeto acima mencionado, também emitiu
na época textos criticos para cada um dos artistas e coletivos selecionados (que se encontram afixados em
placas no local) que, por sua vez, entregaram anteprojetos das propostas artisticas, que foram acompanhadas
do texto curatorial de apresentacdo, servico pelo qual recebi a importancia de R$ 7.000,00. Além disso, sou
parecerista cadastrado no governo do estado do Parana e do Mato Grosso do Sul, onde tive a oportunidade de
relatar projetos similares, portanto tenho a expertise necessaria para atestar que os valores referentes aos
cachés de projeto de intervencgédo artistica e curadoria (1.1), coordenacédo geral (1.2), producédo executiva (1.3)
e producdo de base (1.5) estdo hiperdimensionados para o projeto em tela, no que propomos a glosa de 50%
dos mesmos, sem qualquer prejuizo aos cachés dos artistas grafiteiros pré-estabelecidos e assegurados por
este relator. O mesmo se aplica as rubricas de Produgdo Audiovisual - filmagem (1.4), de Sinaliza¢do do
Percurso (1.13) e de Servigo de rebaixamento de calgadas (1.27), este Ultimo ndo apresentando detalhamento
técnico. Assim, como solicitamos o redimensionamento do evento de encerramento com shows (exceto os
cachés dos musicos) para uma estrutura mais adequada a escala urbana do local com uma glosa de 50% nos
itens de locacdo de palco com cobertura (1.17), de sonorizagdo (1.18), de iluminacédo (1.19), banheiros
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guimicos (1.23), diretor de palco (1.24). Quanto a rubrica “2.2 Divulgacdo nas redes sociais”, como esta a
definir o responsavel desta atividade, no questionavel valor de R$ 9.000,00, e a julgar que esta atribuicao cabe
perfeitamente a assessoria de impressa com caché ja estabelecido de R$ 4.000,00, ndo obstante a falta de um
plano de divulgacdo, optamos por inabilitar este item em sua integralidade, bem como a rubrica de locacado de
espaco para oficina (1.28) — a qual solicitamos que a producao busque parceria com a representativa lista de
estabelecimentos privados a serem beneficiados com o projeto e que ndo aportam nenhum recurso ao mesmo.
Também se altera a rubrica da atividade de Captador de Recursos para que corresponda a 10% do total
solicitado, de acordo com Sistema Unificado de Apoio e Fomento as Atividades Culturais - Lei de Incentivo a
Cultura, instituido pela Lei n° 13.490, e conforme a IN 01/2016.

Sobre a justificativa, vale agregar ao contexto mexicano, mencionado pelo proponente, que Orozco, Rivera e
Siqueiros, os trés grandes pioneiros do muralismo mexicano, transcenderam a ideologia socialista que os unia
naquele momento para perpetuarem sua arte em escala monumental. Que Basquiat, artista nascido no Haiti,
icone do graffiti art, viveu a curta aventura de tornar-se rei de uma arte desterritorializada (ndo poderia ter
escolhido melhor cidade para isto que New York), e é por isso mesmo que o grafite mal nasce e ja se eterniza
como uma expressao global. Relembrar que o projeto Mural Global, liderado pelo artista alemé&o Klaus Klinger,
¢ outra prova —conselheiro Elvio — de que a Europa também é capaz de aprender com as experiéncias latino-
americanas, afinal somos a matriz desta ideia cujas referéncias sdo, como vimos anteriormente, o muralismo
mexicano e Basquiat; sendo que Porto Alegre possui trés destes murais, legados do Forum Social Mundial, um
deles inclusive com a autoria do artista Trampo, que integra a equipe do projeto ZIZ Grafite. Importante
salientar que a desocupacédo cultural da area central, primeiro para os centros de bairro e logo depois para o
interior dos shopping centers, cedeu espaco para a voracidade exploratéria capitalista, onde camelds e
camelédromos, numa leitura p6s-moderna, servem de modelos tridimensionais do caos urbano que também
esta representado nas pichacdes. Ambos invadiram o centro histérico, atacando indiscriminadamente pracas,
logradouros e marcos historicos, vide as picha¢cdes no Monumento aos Acorianos, da recém-restaurada Ponte
de Pedra ou do Monumento a Julio de Castilhos na Praca da Matriz.

Do caldeirao multiétnico em que estamos mergulhados, os grafites e pichacGes emergem como imagens e
escrituras aparentemente desconexas que configuram uma forma totalmente autbnoma de ver e ler a cultura
urbana que vem da periferia para o centro. Os grafiteiros e pichadores, tal qual Champollions pés-modernos,
reivindicam para si o titulo de tradutores dos signos e hieroglifos da vida contemporanea. Suas inscri¢cdes
urbanas representam um mundo dissoluto, cuja realidade intensa e veloz das ruas se configura na sua Gran
Galerie de paredes e muros onde expde os fragmentos desta mesma cultura. Desse modo, o grafite ainda
floresce em inUmeras areas abandonadas da cidade, como se reservasse, metaforicamente, um jardim sensivel
em meio a construgdo dos ndo-lugares que vemos estampados em tapumes de famigerados empreendimentos
imobiliarios.

3. Em conclusdo, o projeto “ZIZ GRAFITE — 12 EDICAO - 2017” é recomendado para a Avaliagdo Coletiva,
podendo vir a receber a importancia de até R$ 150.067,50 (cento e cinquenta mil, sessenta e sete reais e
cinquenta centavos) do Sistema Unificado Pr6-Cultura RS.

Porto Alegre, 25 de janeiro de 2017.

André Venzon

Conselheiro Relator
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