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O projeto “ABRAM ALAS PARA CHIQUINHA - 12
EDICAO” é recomendado para a Avaliagédo Coletiva.

1. O projeto Abram Alas para Chiquinha, em sua 12 edi¢cdo, tem como produtor cultural VS Cultura e
Comunicacdo Ltda, empresa responsavel pela producdo executiva. Integram ainda a equipe principal Caio
Amon, a cargo da dire¢cdo audiovisual do espetaculo e concepgdo cénica, Olinda Alessandrini, cujas fungdes
destacadas sdo as de pianista, responsavel pelo argumento, pesquisa e roteiro final da apresentacdo, e Paula
Cintia de Werk, que sera a contadora.

A proposta em tela trata da montagem e circulagdo de um espetaculo solo da pianista Olinda Alessandrini em
gue a artista realiza uma performance musico-teatral e interpreta a obra e a prépria compositora Chiquinha
Gonzaga, fazendo um resgate de suas composi¢cdes e sua trajetéria profissional e pessoal. Durante o
espetaculo, sdo apresentadas cerca de vinte muisicas em que predominam os ritmos populares de tradi¢do
africana, além de valsas, polcas, musica de saldao e também musicas das operetas criadas pela primeira
mulher compositora do Brasil. Nessa performance, a pianista interage com projecdes de video que remetem o
publico ao universo de Chiquinha, seus (des)amores, suas lutas e conquistas, e ao Rio de Janeiro do final do
século XIX e inicio do século XX. Segundo o que consta no projeto, a concepcdo deste espetaculo nasceu de
algumas apresentacdes que foram realizadas no Studio Clio, em Porto Alegre, e na Fundarte, em Montenegro,
a partir de um CD gravado pela pianista Olinda Alessandrini no ano de 2014 e que buscou resgatar a obra de
Chiquinha Gonzaga.

O projeto prevé um total de 8 apresentacdes, passando pelas cidades de Pelotas, Bagé, Montenegro, Porto
Alegre, Novo Hamburgo, Erechim, Santa Maria e Caxias. Nas cidades de Porto Alegre e Bagé, estdo também
previstas 2 oficinas, uma em cada cidade, ministradas pela prépria Olinda Alessandrini. Com carga horaria de
1 hora e 10 minutos e 50 vagas para participantes em cada oficina, o tema proposto é Africa - Brasil: um
encontro musical. Os objetivos para as oficinas, dispostos nos anexos deste projeto, sao dois, a saber:
apresentar a influéncia que os diferentes ritmos presentes no Brasil do século XIX tiveram na formacédo da
identidade musical brasileira surgida no inicio do século XX; demonstrar, na pratica, as combinagdes ritmicas
que geraram os diferentes géneros musicais que surgiram no Brasil da época. Na metodologia do plano
pedagégico, o proponente assim nos informa:

A pianista Olinda Allessandrini apresentard um estudo sobre a influéncia dos ritmos africanos, oriundos de
rituais religiosos e das dangas, que se mesclam as tendéncias musicais europeias, e que irdo dar um carater
GUnico e peculiar a muasica brasileira. Esta oficina apoia-se em uma realidade dolorosa para o Brasil, a
escravidao, suas consequéncias na sociedade do séc. XIX, a luta pela abolicdo e pela liberdade. Também
aborda a instituicdo da Republica, pontuando com exemplos musicais as transformag¢dfes culturais. A riqueza
dos ritmos de origem africana é que da ao Brasil sua personalidade musical, e a pianista pontua com exemplos
de diferentes combinagfes ritmicas e seus resultados, maxixe, catereté, habanera, samba, e varias dancas
rituais, que definem e a criagdo musical brasileira ao longo do séc. XX. O publico é chamado a participar
ativamente das demonstragc6es com acompanhamento do piano.

O periodo previsto para a e realizagcdo do projeto é de 11 de marco a 6 de outubro de 2018. Todas as
atividades elencadas sdo abertas e gratuitas ao publico em geral, ndo havendo cobrancas de ingressos. O
valor solicitado ao sistema LIC/RS, totalmente habilitado pelo SAT, é de R$ 193.220,00, ndo havendo qualquer
outra fonte financiadora para o projeto.

E o relatério.

2. Sobre a relevancia do projeto em tela, ndo parece pairar qualquer ddvida. A importancia de Chiquinha
Gonzaga para a musica brasileira € absolutamente inquestionavel, de forma que sequer é necessario utilizar
linhas neste parecer para justifica-la. A pianista Olinda Alessandrini, por sua vez, possui imenso
reconhecimento em sua area de atuacgdo. Seu curriculo artistico acumula diversos prémios, sendo que, para
efeito deste parecer, citam-se somente alguns, a saber: 1° prémio no Concurso Nacional de Piano Lorenzo
Fernandez (RJ); 1° prémio no Concurso Nacional de Piano da Universidade Catdlica de Salvador (BA), onde
recebeu o prémio especial de melhor intérprete de Liszt; e Prémio Agorianos de musica, com o qual ja foi

agraciada 3 vezes. A artista possui CDs inteiramente dedicados a obras de Villa-Lobos, Radamés Gnattali e
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Araljo Vianna, além dos CDs Panorama Brasileiro, Valsas, pamPiano, Ebano e Marfim, e Um piano na
Esquina, com obras de diversos compositores. Participou também de varios CDs como pianista convidada. Em
um deles esta registrada a gravacgao, ao vivo, do concerto de 24 de mar¢o de 1999, na Filarmonia de Berlim,
como solista com a Orquestra Sinfonica Jovem de Charlottenburg. Também participa do CD da Orquestra de
Camara Sesi-Fundarte, como solista na obra Las Cuatro Estaciones Portefias, de Astor Piazzola. Realizou
diversas tournées pela Alemanha, com recitais em Stuttgart, Coldnia, Berlim, Bonn e Hamburgo, entre outras
cidades. Na Austria, realizou recitais em Viena e em Salzburg. Também se apresentou na Italia e em diversas
cidades nos Estados Unidos. Além de seus concertos, Olinda Alessandrini ministrou diversas palestras
ilustradas sobre Villa-Lobos na Alemanha, Noruega e em varios paises da América Latina. O curriculo da
musicista é muitissimo extenso, de forma que, para fins deste parecer, listou-se apenas uma parte do mesmo,
gue ja justifica sua participagdo num projeto como este.

Estando a relevancia da montagem do espetaculo proposto plenamente justificada, no entender desta
conselheira, passa-se agora para uma analise acerca das oficinas. Primeiramente, entende-se que a
necessidade de uma oficina € mandatoria em fungdo do que estabelece a instrug¢do normativa vigente e que
talvez ndo constasse na ideia inicial deste projeto. No entanto, é preciso deixar claro que aquilo que o
proponente nos oferece ndo é uma oficina, independente da forma como pretende chamar a atividade. Caso
ndo seja conhecimento do proponente, a caracteristica essencial de qualquer oficina € que aos oficinandos
sejam propostas atividades praticas no sentido de que, ao final da carga horéaria prevista, estes possam ter
desenvolvido ou aprimorado uma ou mais habilidades, a tal ponto de se possa medir o que foi aprendido
através de uma avaliagcdo, se necessario for. Para tanto, costumam-se inclusive aplicar pré-testes e pds-
testes. Além disso, para uma supervisdo responsavel das atividades propostas, o nimero de oficinandos nao
deve ultrapassar a razoabilidade para que o oficineiro tenha condi¢g6es de supervisionar e acompanhar os
processos individuais de cada um. Os proprios objetivos elencados no que o proponente chama de plano
pedagdgico deixam claro que nédo se pretende desenvolver ou aprimorar qualquer habilidade. Na verdade, seria
surpreendente se pessoas leigas (a proposta é aberta ao publico em geral) pudessem demonstrar a
aprendizagem de conteldos complexos em apenas 70 minutos. A proposta que este projeto nos apresenta é,
na verdade, o que se costuma chamar de palestra-show, neste caso com participagcdo da plateia. Além disso,
ressalta-se que, mesmo para uma palestra, dificilmente a ministrante conseguird apresentar, ainda que de
forma tangencial, todo o conteldo a que se propGe. No entanto, ainda que seja uma atividade bastante
superficial, a ideia ndo é ruim, j& que os participantes terdo acesso a um breve e rapido passeio histérico
pontuado por amostras ritmicas ilustrativas de forma ludica e participativa. De uma forma ou de outra, parece
gue havera um aproveitamento cultural.

Quanto a planilha orgcamentaria, esta conselheira faz somente uma glosa pontual e integral no item 1.9, que se
refere a pesquisa de imagens no valor de R$ 5.000,00. Sobre este item, alids, estranha-se o fato de que esta
rubrica ndo tenha definido quem estaria a cargo desta tarefa, devido a sua importancia dentro do projeto. A
justificativa desta glosa é que, entre outras fungfes, ja estd prevista uma verba para pesquisa, juntamente com
outras atividades, no item 1.2 deste projeto, também no valor de R$ 5.000,00. Além disso, o projeto prevé o
custo de mais de R$ 20.000,00 para a produgdo audiovisual. Levando-se em consideragdo que o projeto em
tela teve origem em pesquisas anteriores da pianista especificamente sobre Chiquinha Gonzaga, o que
culminou inclusive com o lancamento de um CD héa cerca de 3 anos, percebe-se que a verba solicitada no
conjunto das rubricas 1.2 e 1.3, no valor de mais de R$ 25.000,00, é bastante razoavel para também se
proceder a pesquisa de imagens.

Quanto a formatacdo do projeto, houve algumas lacunas e inconsisténcias, que foram respondidas através de
diligéncia. Por exemplo, em algumas partes do projeto era referida uma montagem do espetaculo, enquanto
que, em outras partes, o texto se referia a uma remontagem. A resposta obtida foi de que se trata de uma
montagem, sendo que houve apenas apresentacdes anteriores que deram origem a proposta de um espetaculo.
Perguntou-se, também em diligéncia, o publico previsto para cada uma das apresentac8es e sobre este tema,
vé-se a necessidade de aprofundar uma reflexdo sobre a oportunidade do projeto. Nas cidades de Novo
Hamburgo, Pelotas e Bagé, a capacidade maxima de publico para os locais escolhidos pelo proponente para
realizacao da tournée gera em torno de 120 pessoas e para a cidade de Montenegro, somente de 110 pessoas.
Quer dizer, nas quatro cidades juntas, que representam 50% dos locais das apresentacgdes, foram escolhidos
locais para um publico pequeno e seleto. Enfatiza-se a palavra escolhidos porque nao foi pela auséncia de
equipamentos culturais de maior e melhor porte nas cidades elencadas. Por exemplo, Novo Hamburgo possui o
lindo e espagoso Teatro Feevale; Pelotas, o tradicional Guarany e o todo reformado Sete de Abril, primeiro
teatro a ser construido em nosso estado e, ao que parece, o teatro mais antigo no Brasil ainda em
funcionamento; jA Erechim conta com o belo e reformado teatro do Centro Cultural 25 de Julho. Talvez a Unica
excecgao fique para o Teatro Roberto Atayde Cordona, em Montenegro, que h&a muito tempo esta precisando de
uma reforma. Essa escolha de locais com pequena capacidade de plUblico para sediar metade dos espetaculos
na tournée afeta diretamente a oportunidade da proposta, uma vez que o custo individual de cada pessoa na
plateia aumenta consideravelmente. E claro que a locacédo desses espacos implicaria um custo total maior no
projeto, mas reduziria o valor por espectador e, o que € mais importante, beneficiaria uma parte bem mais
significativa da popula¢cdo de cada cidade. Obviamente, em func&do do teto estabelecido para os projetos nos
moldes atuais do sistema LIC, talvez ndo fosse possivel percorrer as oito cidades, diminuindo assim o caché
de todos os envolvidos. Contudo, ndo se pode planejar um projeto que pretenda pleitear recursos publicos
sobrepondo a dimensdo econdmica tdo acima da cidada, como parece ser o caso da proposta em tela.

Entretanto, ndo é somente por este motivo que a proposta parece pouco oportuna. Este projeto, da maneira
como esta posto, fez esta conselheira ponderar sobre algo que ha muito tempo precisa ser refletido sobre a
utilizacao de recursos publicos para certas propostas culturais. Primeiramente, ha de se dizer que nédo é
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porgue um projeto prop8e entrada franca que ele se torna automaticamente democratico, da mesma forma
que a cobranca de ingressos, em si, ndo destitui o carater democratico de uma proposta. Faz-se necessario
examinar a questdo a luz das raz6es principais para que o nosso pais ainda precise de leis de incentivo a
cultura. Refletindo sobre o assunto, quer parecer que, no que diz respeito ao acesso a bens culturais,
poderiamos representar a nossa populacdo numa piramide onde se percebem, pelo menos, quatro grupos bem
distintos. O grupo localizado no topo da piramide seria 0 que tém pleno acesso a cultura e ndo necessitaria
das leis de incentivo. Logo abaixo, estaria um grupo que pode pagar por bens culturais, dependendo do valor
do ingresso. Para esse grupo, portanto, o subsidio parcial do valor do ingresso ja seria o suficiente. Descendo
a piramide, vé-se um terceiro grupo, que parece realmente precisar da total ou quase total gratuidade. Para
finalizar, ha um quarto grupo, para o qual somente a gratuidade de ingresso muitas vezes nao basta, pois
existem outros fatores, além do financeiro, que mantém essas pessoas apartadas da maioria da produgéo
cultural, especialmente dos teatros, conservatorios, ou salas de espetaculo. Tomando por base esta imagem
oferecida, questiona entdo esta conselheira: qual sera o publico-alvo da proposta em tela? Quer dizer, no dia e
na hora das apresentagfes, a que grupos pertencerd o publico presente nestes concertos, especialmente
naquelas 4 salas destinadas a pouco mais de 100 pessoas? A experiéncia desta conselheira que h& tantos
anos frequenta teatros, tanto na plateia quanto no palco, diz que a ampla maioria dos assentos estardo
tomados por pessoas que ndo necessitam da total gratuidade desses ingressos. Mesmo num teatro com maior
capacidade, como o Theatro Sdo Pedro, por exemplo, quantas das pessoas para as quais as leis de incentivo
foram pensadas e criadas, de fato, assistirdo a este lindo concerto? Pouquissimas é o que a vivéncia desta
conselheira pode, sem temor de qualquer equivoco, prever.

E por que isso acontece? A meu ver, porque ndo temos a coragem de dizer, com todas as letras, que nossos
teatros seguem sendo recintos elitistas e que a imensa maioria da populacdo ndo nutre por essas edificacdes
qualquer sentimento de pertencimento. Ndo podemos mais fechar os olhos para o fato de que as leis de
incentivo a cultura, sozinhas, ndo conseguirdo mudar esta realidade. Ndo podemos mais seguir fingindo que
acesso se resume ao valor da entrada e que a gratuidade no valor do ingresso automaticamente coloca dentro
dos teatros aquela populagdo para a qual as leis de incentivo foram pensadas e criadas e que projetos, nos
moldes deste que aqui se apresenta, beneficiam quase que inteiramente aquela parcela da piramide que pode
pagar pelo menos em parte seu ingresso. Apds analisar e participar de discussdes de tantos projetos culturais,
em diversas instancias, temo que estejamos criando uma sociedade cultural dividida em castas, ainda que de
forma velada, onde somente os mais privilegiados disfrutam dos teatros, enquanto os menos favorecidos
deverdo se contentar somente com 0s parques, as pragas € 0S ginasios. Se é certo que o artista tem que ir
onde o0 povo estd, também é correto que este povo tém direito de disfrutar da experiéncia de estar num teatro,
gue vai além, muito além da apreciagdo do espetaculo que |4 estiver ocorrendo. Assistir a um espetaculo num
teatro € também a sensacdo de poder se intrigar por uma arquitetura incomum, de sentir a maciez do espesso
veludo sob os nossos pés conduzindo a sala principal, de admirar e apalpar o tecido que cobre os assentos,
de experimentar assistir a uma obra num camarote pela primeira vez, de poder, talvez, se encantar com um
lustre que, em si, € uma obra de arte, e de ouvir o coragdo disparar quando escuta a sequéncia dos trés sinais
gue indicam que a cortina vai se abrir... isso tudo e muito mais ndo had como experenciar nas pragas, nos
pargues e nos ginasios. Se algo nado for feito, geracdes inteiras de cidaddos morrerdo sem colocarem uma
Unica vez seus pés dentro deste “lugar de onde se vé”. Cabe, portanto, a instancias deliberativas na definicdo
das politicas publicas, como este conselho de Estado, agirem no sentido de realmente democratizar nossos
teatros e salas de espetaculo a fim de que eles ndo sigam sendo lugares de onde, infelizmente, sé alguns
véem. Sendo assim, a recomendacdo deste projeto esta condicionada ao cumprimento das seguintes medidas:

a. que nas cidades de Novo Hamburgo, Pelotas, Erechim e Montenegro haja, pelo menos, 3 sessbes do
espetaculo proposto a fim de racionalizar a relagcdo de custo-beneficio da proposta, atingindo um publico
de, pelo menos, 300 pessoas por cidade. Alternativamente, o proponente podera transferir o espetaculo
para um outro local desde que contemple as necessidades plenas de realizacdo do mesmo e que a
capacidade de tal recinto seja de, no minimo, 300 pessoas.

b. que, no minimo, 25% da totalidade dos assentos disponiveis em cada uma das salas de espetaculo sejam
destinados a um ou mais dos seguintes grupos: alunos, professores e funcionarios de escolas publicas;
associacdes de bairro e centros comunitarios que acolhem e dao assisténcia & populacéo de baixa renda;
entidades voltadas a idosos e a pessoas com deficiéncia. E imperioso que estes ingressos sejam nao
somente destinados, mas entregues em tempo habil, ou seja, com varios dias de antecedéncia a cada
uma das entidades beneficiadas. Além disso, sugere-se que o proponente busque, junto a 6rgaos
municipais de cada uma das cidades onde o espetaculo se realizara, tentar viabilizar a possibilidade de
facilitar o deslocamento dessas pessoas para o0s locais. Desnecessario apontar que o cumprimento de
tais medidas deverd estar devidamente comprovado quando da prestagdo de contas.

Além disso, uma vez que a preocupacdo com a boa acustica dos locais, bem com a acessibilidade, ja foi
explicitada na metodologia do projeto, recomenda-se ao proponente também a verificacdo de que cada local
conte com o PPCI.

3. Em conclusao, o projeto “Abram Alas Para Chiquinha — 12 Edi¢cdo” é recomendado para a avaliacao
coletiva, em razdo de seu mérito cultural — relevancia e oportunidade - podendo vir a receber incentivos até o
valor de R$ 188.220,00 (cento e oitenta e oito mil, duzentos e vinte reais) do Sistema Estadual Unificado de
Apoio e Fomento as Atividades Culturais — Pr6-Cultura RS.
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Porto Alegre, 17 de setembro de 2017.

Marlise Nedel Machado
Conselheira Relatora

Pro-cultura RS
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