Conselho Estadual de Cultura |
Estado do Rio Grande do Sul *¥€

Processo n° 1221-1100/17-8

Parecer n° 253/2017 CEC/RS

O projeto “GESTOS CONTEMPORANEOS - 2017” néo é
recomendado para a Avaliagcdo Coletiva.

1. O projeto GESTOS CONTEMPORANEOS — 2017 tem como produtor cultural José Miguel Ramos Sisto Junior,
que atua também como administrador do projeto e estara a cargo da captacdo de recursos. Participam da
equipe principal Kapsula Producdes Artisticas LTDA, cuja responsavel legal é Maria Waleska Van Helden, a
cargo da curadoria do evento; Aresta Cultural, a frente da producgédo (ndo consta o nome do representante legal
da empresa no projeto); Marcelize Machado de Freitas, como contadora; e a Fundacao Theatro Sdo Pedro,
constando como apoio institucional.

Na apresentacao do projeto, o proponente informa que Gestos Contemporaneos é um festival que propde a
valorizagcdo da danga contemporanea ao priorizar o desenvolvimento e a integracdo da producgdo local. A
primeira edicdo do evento ocorreu em novembro de 2016 no Theatro S&o Pedro e, segundo o proponente, teve
apoio expressivo da classe da danga contemporanea. Ainda na apresentagdo do projeto, € informado que a
programacdo contard com 15 apresentacgdes artisticas e 1 oficina de montagem e apresentacdo de dancga junto
a Orquestra de Camara do Theatro Sdo Pedro. Essa oficina sera comandada pela bailarina e professora
Luciana Dariano, que selecionara 7 bailarinos locais para os trabalhos que culminardo em uma apresentacgao
inédita de obra coreogréafica.

Na area reservada a dimensao simbdlica, o proponente nos informa que este evento, dedicado exclusivamente
a danca contemporanea, fortalece a identidade do género e motiva a producgédo local. O evento, que em sua
primeira edicdo teve apoio do Theatro S&do Pedro e do SESC/RS, figura na cidade como um movimento de
resisténcia das artes em Porto Alegre, sobretudo diante da eminente crise dos fomentos publicos. O
proponente ainda nos informa que, em 2017, em meio a um panorama de perdas para a cultura, € importante
reafirmar o Gestos Contemporaneos como um evento continuo.

Quanto a dimensao econdmica, nos é informado que o projeto prevé pagamento de caché a todos os artistas
participantes e que na edi¢cdo deste ano havera um maior investimento na divulgacdo. Também é informado
gue ha registros em fotografia e em videos que deverdo ser cedidos aos participantes, de forma que eles
obtenham um material de qualidade que serdo benéficos a promocédo dos proprios artistas.

Na area destinada a dimensdo cidada, o proponente nos informa que Gestos Contemporaneos foi criado pela
provocacao de lembrancas de atuacdo da danca de Porto Alegre, antigamente realizada no Theatro Sao Pedro.
A proposta tomou corpo e atingiu a maior parte dos realizadores de danca contemporanea da cidade, que
estiveram presentes em debates sobre a realizagdo do evento em 2016. A reivindicacdo da classe artistica de
danca contemporanea denotou a importancia de abertura de novos espacos de atuacdo, aonde a soma de
esforgos perfaz melhores resultados, seja na conquista de pautas para apresentagdes, seja na obtencdo de
condi¢gdes financeiras de manter as atividades artisticas. Segundo o proponente, Gestos Contemporaneos,
portanto, € um evento que supre parte de uma demanda latente de manutencédo dos trabalhos artisticos do
setor, ao mesmo tempo que permite a inser¢cdo de uma referéncia de atuagdo da danca contemporanea local,
sendo uma nova referéncia de mostra profissional da danga, podendo reconhecer grupos e companhias locais
que atuam profissionalmente e sdo capazes de produzir consistentes obras cénicas, elevando o padrao de
apreciacdo da arte.

No quadro de metas, além do que ja foi descrito na apresentacao do projeto, esta também prevista uma oficina
de Contato e Improvisagdo. A carga horaria prevista é de 3 horas e meia, ndo havendo pré-requisitos para os
oficinandos, sendo que o critério de selegdo serd a ordem de inscrigdo, que contemplard os 60 primeiros
inscritos.

Na metodologia do projeto, além do reforgco de varias informagfes ja registradas nas demais areas, o
proponente fornece mais informac¢fes sobre a edicdo de 2016. Sobre o evento deste ano, a informacéo é de
gue havera trés apresentacdes por dia, sendo duas em espacos alternativos do Multipalco e uma no palco do
Theatro Sao Pedro. O critério para a apresentagdo no palco é o maior tempo de atividade ininterrupta de
grupos e companhias: os grupos ou companhias, selecionados pela curadoria, com mais de dez anos de
atuacdo constante receberdo a prerrogativa de escolher apresentar no palco ou nos espagos alternativos. O
destaque do evento sera a atividade que se dara junto a Orquestra de Camara do Theatro Sdo Pedro. Trata-se
de uma proposta formativa que busca desenvolver a qualificacdo em danca de sete bailarinos selecionados em
audicdo especialmente preparada para o evento. Os bailarinos contemplados receberdo aulas e instrugéo
coreografica em quarenta encontros de aproximadamente quatros horas cada, resultando em uma
apresentacgdo inédita acompanhada da orquestra. Ainda na metodologia do projeto, o proponente nos informa
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gque, em caso de captacgdo integral do valor do projeto, ndo havera cobrangca de ingressos, mas caso a
captacdo nao seja integral, sera solicitada uma readequacao para que a cobranca de ingressos possa
complementar os gastos do evento. Caso ndo seja aprovada a cobranga de ingressos para complementar uma
eventual ndo arrecadacdo do valor integral, serd proposta a redugdo dos cachés da equipe técnica e de todas
as atracgbes artisticas.

O valor do projeto é de R$ 209.275,00, totalmente solicitados ao Sistema LIC/RS.

E o relatério.

2. Luciana Paludo é graduada em Danca (Bacharelado e Licenciatura) pela Pontificia Universidade Catodlica do
Parana e Fundacdo Teatro Guaira (1990); Especialista em Linguagem e Comunicagdo - UNICRUZ (2003);
Mestre em Artes Visuais UFRGS (2006); Doutora em Educa¢do UFRGS (2015). Foi professora da Universidade
de Cruz Alta, no Curso de Licenciatura em Dancga (2000-2008); da Licenciatura em Danca da ULBRA
(2009-2011); da Especializagdo em Danca PUCRS (2003-2010). E professora do Curso de Danga da UFRGS.
Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Danca e Coreografia, atuando principalmente nos seguintes
temas: danca, arte, performance, educacgédo, linguagem néo verbal, comunicacdo. Em 2006 recebeu o Prémio
FUNARTE de Danga Klauss Vianna, com o projeto "Caminhos a Percorrer”, promovido pelo Ministério da
Cultura. Em 2007 realizou turné com o espetaculo "Os humores do Poeta", através do prémio "Caravana
Funarte de Circulagdo Nacional - Danca", nas cidades de Porto Alegre, Floriand6polis, Votorantim, Curitiba e
S&o Paulo. Ambos os prémios foram langcados em edital pela FUNARTE. Com a coreografia solo "Um corpo
bem de perto" recebeu Prémio Acgorianos, na cidade de Porto Alegre, de melhor bailarina, melhor coreografia e
trilha sonora (2007); apresentou esse trabalho em eventos como o Porto Alegre em Cena 2007; Danca Alegre
Alegrete 2008; Didlogos da Danca Sesc 2008. | Seminario e Mostra Nacional de Danga-Teatro, promovido pelo
Curso de Graduacdo em Danca da Universidade Federal de Vicosa, MG, em 2009. Em 2008 integrou a Banca
de Especialistas do Conselho Estadual de Educac¢do do Estado do Rio Grande do Sul e participou da formacao
da ANDA - Associagdo Nacional de Pesquisadores em Danga, realizado na UFBA, Salvador. Em 2010 realizou
apresentacdo do Solo "Composicdo para guitarra e escapulas - e outras partes" no Projeto 'Outros Passos'
(Sesc Pompéia, SP) - gravado e transmitido pelo SESC TV; e no Danga.com, em Porto Alegre, RS. Integrou a
Comissédo Central Organizadora do "Seminario Nacional de Dang¢a", em Curitiba, PR. Organizou o | e Il
Encontro Estadual das GraduagOes em Danca do RS (2009 e 2011). Participou como intérprete-criadora de
eventos como: Mostra Movimento e Palavra (Porto Alegre, RS); Bienal Sesc de Danca (Santos, SP); Festival
Internacional de Danca Mesa Verde (Porto Alegre, RS); Festival Internacional Danca.com (Porto Alegre, RS);
Maratona Cultural (Florianépolis, 2013 e 2014); Porto Alegre em Cena (Porto Alegre, 2007, 2008, 2010, 2012 e
2014).

Eva Schul, diretora da Anima Cia de Danca, € um marco na danca contemporanea. Com extensa formacdo em
diversos paises e inUmeras premiacdes, pode-se afirmar, sem sombra de davida, que seu trabalho é um divisor
de 4guas na forma de se entender a danca contemporanea. Ja formou mais de uma geracdo de bailarinos e
tem participacdo na formacdo de muitos professores, de tal forma que abordar a danga contemporanea em
nosso estado sem passar pelo trabalho de Eva Schul é impensavel.

Luciana Dariano, a cargo da montagem coreografica junto a Orquestra de Camara do Theatro Sao Pedro, tem
uma extensa formagcdo em diversas linguagens artisticas. Por diversos anos, residiu na Franca onde integrou
inUmeros projetos entre eles sendo cofundadora da Linea D’Aria Cie de Danse. Além de bailarina, € uma
coredgrafa e professora de extrema sensibilidade para extrair dos alunos e bailarinos o seu melhor.

Maria Waleska é graduada em dancga pela ULBRA, coredgrafa e diretora do GEDA Cia de Danca. Foi
coordenadora do Danca Alegre Alegrete e do Condanga. Desde 2002 vem coordenando artistica e
coreograficamente trabalhos de performances de dan¢ca com base na arquitetura de espac¢os urbanos, danca
contemporéanea e danca teatro.

A Companhia H é uma companhia de danga contemporanea criada ha 18 anos e que ja produziu mais de 10
espetaculos. Desde a sua estreia, pautou-se por ser um grupo independente, abrangendo diferentes teméaticas
e contando com um elenco de bailarinos muito diverso e qualificado, agregando técnicas que vdo desde as
dancas urbanas até o método Axis Syllabus, passando pela danca classica, moderna e contemporanea.
Dirigida pelo coreégrafo Ivan Mota a Companhia H arrecada prémios de reconhecimento, sendo o mais recente
o Prémio Funarte Klauss Vianna de Danca, 2015. Véarios de seus bailarinos ja integraram a Cia Municipal de
Danca de Porto Alegre.

Carla Vendramin é graduada em fisioterapia pela FEEVALE e mestre em coreografia pela Middlesex University,
Londres. Foi professora nos cursos de licenciatura em danca na UFPel e ULBRA e atualmente é professora do
curso de licenciatura em danca da UFRGS. E criadora e coordenadora do projeto de extens&o Diversos Corpos
Dancantes nessa instituicdo, um trabalho inovador que trabalha com pessoas com deficiéncia sem preconceitos
artisticos.

Andréa Spolaor é bailarina, professora, corebdgrafa e instrutora de Flymoon. Atua nas areas de danga
contemporanea, ballet classico, técnicas corporais chinesas e Flymoon. E académica do curso de Licenciatura
em Danga da UFRGS. Atuou como bailarina-intérprete-criadora na Cia de Danca Palacio das Artes na cidade
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de Belo Horizonte. Foi também integrante da Companhia Municipal de Danca de Porto Alegre. E uma artista de
rara sensibilidade e uma bailarina dotada de muita técnica e expressividade.

Esses sdo apenas alguns curriculos resumidos que integram a programacéo deste projeto. Fez-se questdo de
citd-los para que ndo paire a menor sombra de duvida de que a ndo recomendacado deste projeto em nada tem
a ver com os curriculos dos profissionais elencados. Na verdade, se a recomendagao de um projeto se
resumisse ao mérito dos curriculos de seus integrantes, o projeto em tela estaria mais do que recomendado.
No entanto, para que um projeto seja recomendado precisa sustentar seu mérito cultural a partir de sua
relevancia e oportunidade, o que vai muito além dos curriculos envolvidos.

Primeiramente, ao estudar o projeto, notou-se algumas contradi¢g6es, como, por exemplo, a data de sua
realizagdo: na apresentacdo do projeto, consta a data de 22 a 26 de setembro; ja em outras partes, a previsao
de realizacdo é de 20 de novembro a 2 de dezembro. Chamou também a atencdo que, na metodologia do
projeto, consta que havera 40 encontros de cerca de 4 horas cada um com a bailarina e coredgrafa Luciana
Dariano a fim de que os bailarinos selecionados em audigdo recebam aulas e instrugao coreografica para a
montagem do espetaculo junto a Orquestra de Camara do Theatro Sdo Pedro. No entanto, na planilha de
programacéao (item 11) ndo aparecem esses 40 encontros, constando somente uma oficina de montagem
prevista para acontecer em um unico dia, das 14h as 20h. Além do mais, no que tange a dimensdo econdmica,

chamou a atencdo o valor de somente R$ 6.000,00 destinados a coreégrafa Luciana Dariano para essas 160
horas de atividade formativa, além da montagem coreografica, ensaio junto a orquestra e da apresentagao em
si, 0 que esta muito abaixo do mercado e do que estabelece o SATED mesmo para um coreografo iniciante,

gquanto mais para uma profissional da estatura de Luciana Dariano. Entendendo que ao longo da elaboracéo de
um projeto suas a¢des muitas vezes sofrem alteracdo, como aparentemente foi o caso da data de realizacéo da
proposta (que deve ter sido alterada de setembro para novembro e dezembro, ainda que o proponente tenha se
esquecido de revisar o projeto) uma das solicitagdes enviadas em diligéncia foi que o proponente apontasse

entdo quando e onde esta atividade formativa aconteceria. A resposta do proponente quanto a esta questéo foi
a seguinte:

Os encontros serdo realizados nas dependéncias do Complexo Cultural Multipalco. Em caso de
incompatibilidade de dias e horarios a produgcdo do evento providenciara outras salas que possam ser usadas
de forma gratuita — a exemplo das salas de ensaio da Casa de Cultura Mario Quintana. A complexidade do
trabalho coletivo do Gestos Contemporaneos e a necessidade de respostas a diligéncias esta tornando o tempo
para os 40 encontros cada vez mais exiguo. O ideal é que os 40 encontros acontecam de forma consecutiva,
diariamente. Caso os prazos ndo sejam conciliados a atividade deveré ser cancelada e os recursos devolvidos

ao Pro-Cultura/RS porque 40 encontros é uma carga de trabalho minima para a atividade. Portanto, a
impossibilidade de promover ao menos 40 encontros inviabiliza automaticamente os trabalhos.

Com base no que o proponente nos informa em sua resposta, ndo existe até o momento um local planejado
para a realizagdo da atividade em questdo, somente conjecturas. Quanto a afirmativa do proponente de que “a
necessidade de respostas a diligéncias esta tornando o tempo para os 40 encontros cada vez mais exiguo”,
cabem alguns esclarecimentos. Caso ndo seja do conhecimento do proponente, a funcdo das diligéncias é
esclarecer pontos contraditérios ou lacunas que o Setor de Analise Técnica e/ou o conselheiro precisam ter
esclarecidos para a analise do projeto. Ndo é intengcdo de nenhuma instancia do Sistema Prd-cultura causar
procrastinacdo na analise, muito menos prejudicar algum projeto. Sobre o tempo de analise dos membros do
conselho, caso também nédo seja de conhecimento do proponente, nosso prazo regimental é de 30 dias,
podendo se estender por mais 15, sendo que a cada conselheiro podem ser distribuidos diversos projetos ao
mesmo tempo. A reclamacdo do proponente teria sentido se os prazos ndo estivessem sendo cumpridos.
Registre-se que o projeto em tela foi distribuido a esta conselheira no dia 21 de agosto e enviado para votacdo
no dia 22 de setembro, de forma que, excluindo-se o tempo em que o projeto esteve baixado em diligéncia —
guando o prazo se interrompe — esta conselheira sequer utilizou os 30 dias regimentais para emitir seu
parecer.

Seguindo com a analise do projeto, uma vez que se trata de um festival onde, com excecdo das duas oficinas
previstas ha somente espetaculos, outro ponto que chamou a ateng¢do no estudo do projeto foi que as
informacgdes sobre tais espetaculos estdo incompletas. O que os anexos do projeto apresentam, além dos
curriculos resumidos, é uma sinopse de parte da programacgdo. Ndo constam as informac8es basicas, tais
como ficha técnica (elenco, técnicos e producdo), nem o tempo previsto para cada apresentagdo, sendo que
para algumas apresentacdes ndo ha nenhuma informacao. Além disso, algumas informacdes prestadas
causaram confusdo a esta conselheira. Por exemplo: na sinopse do trabalho a ser apresentado pela bailarina
Andrea Spolaor, consta ser “uma proposta de oficina montagem”. N&o consta, no entanto, em nenhuma outra
parte do projeto, quer no corpo do mesmo ou em seus anexos, qualquer informacdo sobre como tal oficina
pretende acontecer, tais como: local, carga horaria, metodologia, publico-alvo, numero de vagas, que sao as
informagdes basicas da proposta de qualquer oficina. O quadro de metas tampouco faz referéncia a essa
oficina.

Assim sendo, também na Unica diligéncia solicitada por esta conselheira, foi solicitado que o proponente
enviasse entdo essas informacdes béasicas acerca de todas as propostas de apresentacdo. A resposta do
proponente a essa solicitagdo foi a seguinte:

Muitas das apresentacdes programadas sao trabalhos inéditos que dependem da aprovacédo e captacao
financeira. Sem garantia de recursos os artistas ndo conseguem as minimas condi¢c8es de trabalho. Cada
producdo contemplada precisa da certeza dos recursos antes de empreender a obra coreografica. A entrega de
ficha técnica completa e duracdo da obra requer um estudo e combina¢bes entre técnicos e artistas, isso
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demanda tempo e investimento que ndo podem ser cobrados dos participantes antes da garantia de retorno —
para os casos de obras inéditas.

Sao listadas a seguir, as informacg®es relativas a seis das 15 apresentacdes previstas, que se referem a obras
j& existentes. Sobre as atividades descritas nos itens 1.12 a 1.15, onde nado consta qualquer informagéo, o
proponente justifica que, quando do envio do projeto, alguns artistas, grupos e companhias estavam cumprindo
atividades fora da cidade e ndo conseguiram enviar propostas de participagcdo em tempo habil para envio do
projeto.

Quanto as informacdes prestadas pelo proponente, cabem as seguintes considera¢cdes: ndo ha problemas que
se financie com recursos publicos trabalhos que ainda néo iniciaram sua execuc¢do. Entende-se, perfeitamente,
gue para inicio de ensaios, por exemplo, os artistas possam precisar da confirmagdo da aprovacdo de um
projeto. No entanto, em qualquer instancia de fomento publico, seja o Prémio Klauss Vianna, citado pelo
proponente, seja o Fumproarte ou o Projeto Quartas na Danca — que, assim como o Klauss Vianna, também
sdo prémios de fomento que ndo sairam este ano — seja mesmo um simples edital de ocupacgdo de teatros
publicos (como no caso do Renascenca e Sala Alvaro Moreyra, do qual o proponente inclusive ja participou na
comissao de avaliacdo) sdo sempre solicitadas informa¢des basicas, tais como: concepcdo, sinopse e ficha
técnica e tempo previsto. Desconhece esta relatora qualquer instancia de fomento publico para espetaculos
gue pretendem pleitear recursos que ndo enviem essas informag¢des basicas, até porque sdo essas
informacgdes que podem dar ao examinador uma dimensdo um pouco mais concreta do que o espectador podera
assistir; ndo seria diferente nesta instancia. E, sim, isso exige um investimento de planejamento sem qualquer
garantia de aprovacdo. Qualquer pessoa que trabalha no meio cultural sabe disso, de forma que é, no minimo
estranho, que um proponente que atua neste mercado ha tanto tempo ndo saiba. A liberagdo de recursos
publicos para espetaculos, independente do valor envolvido, passa pelo planejamento desses espetaculos,
ainda que, na pratica, nada tenha sido executado em termos de montagem e ensaios. Além disso, como fica
claro no projeto, o valor pretendido € somente para a apresentagdo de obras coreograficas e ndo para a
montagem das mesmas, até porque ndo se monta um espetaculo com o valor solicitado neste projeto, a menos,
é claro, que se trate de uma Unica coreografia, por exemplo, mas nédo é isso que o projeto se propde. Em
resumo, sendo que somente para menos da metade das obras coreograficas elencadas constem as
informacdes basicas e de praxe, a analise de mérito fica prejudicada.

Quanto as 4 apresentagdes artisticas listadas nos itens 1.12 a 1.5, até se entende a justificativa do proponente
de que, quando do envio inicial do projeto, ndo houve tempo para inserir tais dados, por conta dos artistas
pretendidos estarem em viagem. O que ndo se entende é o proponente ndo aproveitar a diligéncia para
fornecer essas informacdes, citando somente alguns nomes. Alias, cabe aqui mais um esclarecimento acerca
da funcado das diligéncias, especialmente como percebidas por esta conselheira: as diligéncias sdao justamente
uma oportunidade para o proponente esclarecer duvidas, desfazer contradicdes, acrescentar dados e
substanciar o projeto (sem que haja, obviamente, modificagc6es na ideia da proposta central que afetem seus
objetivos). Neste sentido, lamenta esta conselheira que o proponente ndo tenha percebido este mecanismo
como algo que pode vir em seu auxilio e ndo para lhe causar trabalho desnecesséario. Assim sendo,
excetuando-se a obra coreogréafica a ser construida com a Orquestra de Camara do Theatro Sao Pedro, uma
vez que das demais 15 obras a serem apresentadas, somente seis apresentam as informag¢des basicas e sendo
gue acerca de quatro delas pouco ou nada se sabe, a analise de mérito do projeto fica realmente muito
prejudicada.

Seguindo nas solicitagdes enviadas por diligéncia. Quanto ao caché pretendido pela Orquestra do Theatro Sao
Pedro, percebe-se que o valor pretendido na carta de anuéncia difere daquele apresentado no projeto.
Aparentemente, o proponente cortou parte do valor, a seu critério, a fim de que o mesmo nao ultrapassasse 0s
25% do total do projeto, como determina a instru¢do normativa. Além disso, chamou a atencao desta relatora
gue, toda vez que um projeto da referida orquestra passou pelo pleno deste conselho, sempre houve uma
tabela orgamentaria extremamente detalhada, incluindo inclusive custos administrativos. Assim sendo, a fim de
melhor avaliar esta parte do projeto no que diz respeito a oportunidade do mesmo, solicitou esta conselheira,
que o proponente fornecesse o valor dos cachés pretendidos aos musicos, informando os outros custos
envolvidos. A fim de ndo causar mais trabalho do que o necessario ao proponente, esta conselheira solicitou,
em sua diligéncia, que fossem listados somente os profissionais a cargo das fung¢des principais, tais como
direcdo artistica, sem que tenham sido solicitados os nome de todos os musicos, por exemplo, somente o valor
pretendido aos cachés, até porque o mérito da apresentagao da orquestra neste projeto nunca esteve em
guestionamento no que diz respeito a sua relevancia, sendo que a solicitagdo tinha por Unico e exclusivo
objetivo a apreciacdao de sua oportunidade. A resposta do proponente a essa solicitacdo foi a seguinte:

A Orquestra de Camara do Theatro Sao Pedro possui notério mérito artistico. Cada musico necessita de horas
de estudo, transporte, caché artistico, direcdo especializada, produgdo, manutencdo de instrumentos musicais,
orientagcGes de arranjos, partituras, apoio técnico especializado entre demais itens que geram gastos.
Entendemos que a Orquestra possui credibilidade suficiente para apresentar o seu custo e ndo é conveniente o
questionamento, por parte do proponente, sobre a aplicagdo do recurso solicitado no orgamento. Portanto,
sugerimos, caso o Conselho Estadual de Cultura entenda injustificado o caché artistico da Orquestra, a glosa
da rubrica 1.20 no total de R$ 52.000,00.

Quanto ao exposto pelo proponente em sua resposta, reitera-se que a qualidade da Orquestra do Theatro Séo
Pedro nunca esteve em discussdo. Alids esta conselheira pode afirmar que toda vez que um projeto da referida
orquestra passou pelo pleno deste conselho jamais houve, por parte de nenhum conselheiro, qualquer
guestionamento sobre a qualidade da mesma. Todas as glosas efetuadas nos projetos foram sempre
relacionadas a itens administrativos e de producdo, até porque os aspectos de relevancia e oportunidade de
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um projeto nem sempre estdo alinhados. Lamenta-se, mais uma vez, que 0 proponente aparentemente
percebeu mais esta parte da diligéncia como um entrave ao invés de uma oportunidade para esclarecimento.
Além disso, como atesta em sua resposta, no valor pretendido para a orquestra estao envolvidos varios itens,
para além das necessidades artisticas, que geram gastos. Sendo assim, o proponente assente que esta
rubrica, por acolher custos de diversas naturezas, ndo cumpre o que estabelece a instru¢cdo normativa vigente
em seu artigo 8°, que assim estabelece: “A Planilha de Custos do projeto devera ser detalhada, com itens que
expressem com clareza a natureza e a quantificacdo dos custos dos bens e servigos” (...). A ideia expressa
nesse artigo e ainda reforgcada em trés incisos tem como finalidade justamente evitar rubricas genéricas onde
um Unico item na planilha orcamentaria aglomere fungdes de naturezas diversas, impossibilitando a avaliagcao
da oportunidade da proposta.

Ademais do que ja foi referido, soma-se o fato do proponente, na metodologia do projeto, relatar que em caso
de captacdo parcial pretende solicitar readequac¢éo para que haja cobranca de ingressos. Ndo que o simples
fato de se cobrar ingressos desqualifiqgue a proposta, mas coloca mais uma lacuna entre tantas ja existentes.
Além disso, o proponente relata que em ndo sendo aprovada a readequacdo pretende reduzir ainda mais os
cachés dos artistas e da producgdo. Isso parece bastante sério uma vez que ja ha profissionais previstos para
executarem tarefas ndo remuneradas neste projeto, tais como as ministrantes da oficina de retorno de
interesse publico (muito embora a normativa vigente explicite que os custos com esta atividade podem ser
financiados pelo Sistema Pré-cultura) e os profissionais a cargo da criagcdo e operacdo de luz e som do
espetaculo previsto para ocorrer com a orquestra, os quais, segundo o proponente em resposta a diligéncia,
estarao trabalhando de forma colaborativa.

Haveria outras questdes a serem discutidas, tais como o fato de, na area destinada a dimensdo cidada, o
proponente sequer mencionar a questdo de acessibilidade, como alias ndo o faz em nenhuma outra area do
projeto, mas acredita-se que o que foi discutido ja inviabiliza a recomendacdo da proposta em tela.

Para finalizar, registre-se que ndo é nada prazeroso ndo recomendar um projeto da area de atuacado desta
conselheira, especialmente numa proposta com curriculos tdo valorosos. No entanto, um projeto ndo pode se
resumir a uma espécie de “prova de titulos”, onde o portfélio dos artistas ja basta para que um projeto seja
aprovado. Da forma como o projeto foi formatado, ha margem para mais duvidas do que certezas e € uma pena
gue o proponente ndo tenha aproveitado a oportunidade oferecida em diligéncia para preencher as lacunas
apontadas, o que poderia ter resultado em um desdobramento diferente neste parecer.

3. Em conclusdo, o projeto “Gestos Contemporaneos 2017” ndo é recomendado para a avaliacdo coletiva.

Porto Alegre, 22 de setembro de 2017.

Marlise Nedel Machado
Conselheira Relatora
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